1de 10

Plagiarios ilustres
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En esta seccién se muestra un catalogo de ilustrescritores hispanicos que han practicado o han sidgxusados de plagio. Esta lista no aspira a
ser exhaustiva, sino meramente ilustrativa de un f@émeno que, lejos de la clandestinidad o el delitdha sido preconizado o practicado
abiertamente. El plagio, como lo prueba la calidag el renombre literarios de muchos de los acusadale practicarlo, parece mejor aceptado
entre la aristocracia del mundo de las letras y dele la distancia historica.

e Gonzalo de Berceo

e |sidore Ducasse, Conde de Latreaumont e Elena Poniatowska

e Juan Ruiz, Arcipreste de Hita

e Infante Don Juan Manuel

e Garcilaso de la Vega

e |gnacio de Loyola,Santo

e Mateo Aleman

e Miguel de Cervantes

e Jeronimo Pasamonte

® |Lope de Vega

® | eopoldo AlasClarin e Manuel Vazquez Montalban
e Ramoén Maria del Valle-Inclan e Alfredo Bryce Echenigue

e Camilo José Cela e Ricardo Piglia

e Pablo Neruda ® | uis Racionero

e Julia Maura e Quim Monzé

e Alvaro Cunqueiro e | ucia Etxebarria

e Carlos Fuentes ® Ana Rosa Quintana

e Gabriel Garcia Marquez e Jorge Bucay

e Francisco de Quevedo y Villegas

Copista
medievales

Gonzalo de Berceo
Arcipreste de Hita
(Ss.XIll

Libro del Buen Amor
Arcipreste de Hita

(S.XIV)

Gonzalo de Berceo es cominmente considerado copwinedr escritor de nombre conocido de la litematur
castellana. Julio Cejador, ¢fistoria de la lengua y literatura castellarfgomo 1, 1.2 parte, pags. 240-41)
nos mostraba su método de trabajo:

"Escribié La vida del glorioso confesor Sancto Domingo devsSisacandola de la/ita Beati Dominici
Confessoris Christi et Abbatidel monje Grimaldo; ladistoria del Sennor Sant Millatraduccién libre de

la Vita Aemiliani, de San Braulio, obispo de Zaragoza (t ¢651?frado delMartyrio de Sant Laurengo
tratado por Prudencio en déberistephangrel poemaDe los signos que aparesceran ante el jusagado,
segun el mismo Berceo, de San Jerénimo, a quiatribelia entonces dPrognosticon futuri seculde San
Julian de Toledo (LorenzanBatres Toletahio de Julian Pomerio (T 699El duelo que fizo la Virgen Maria
el dia de la Pasion de su fijo Jesu Chrigiee mira alTractatus de planctu beatae Maride San Bernardo;
la Vida de Sancta Oria, Virgenersificacion de los hechos contados por Munamfesor de aquella santa
monja del convento de San Millabel sacrificio de la Missa y los Loores de Nuesennoralugares
comunes piadosos amplificados; M#agros de Nuestra Senngt@mados de libros corrientes, pues de los
25 hallanse los 24 en cierto manuscrito latino deBliblioteca Real de Copenhague, y 18, igualmente e
los Miracles de la Sainte Viergéel trovero francés Gautier de Coinci, prior de-gur-Aisne (1177-1236)
[...]" (citado por V. Garcia Yebra en su Discurso de ingresen la R.A.B.

En otras palabras, el nacimiento de la liteeatomance vino de la par de una apropiacién déetoas y
modelos latinos. En la Edad Media, la originalidedtenia la importancia actual, por lo que Gonzido
Berceo no duda en sefalar sus fuentes y en sedfing{r que lo hace) sus fuentes y autoridadesotifren
humilde, pronto olvidado, en el siglo siguientearmp el Infantdbon Juan Manuelse apropia de infinidad
de textos que pretende "fijar" en sus obras.

\olver

Genial diletante, moralista enmascarado, el bueno deRliamo le hacia ascos a la
bodega ajena. El buen vino de la Galia y de la Germaniadgobar mezcla en su copa con
la biografia apécrifa de "Alexandre" Magno, fabulillas del @ajilDimna, de Esopo, con
cuentos al amor de la lumbre, historietas de Raposos y Serapks intercaladas con
Loores y Gozos de la Virgen, el Pamphilus y el didlogo De aietohsejos de Ovidio -y de
otros muchos que tomaron este nombre- para enamorar duefias y algatra qlegoria
prestada, y un tropel de ciegos de cordel, lazaros mendictmusonventos ladinas,
mudéjares mozarabizados y eclesiasticos venales. No esténabdara uno de nuestros,
en teoria, primeros "autores modernos"”. No es una, sinduduiis tradiciones en cuyas
alforjas el Arcipreste sisa sin impudor, sin olvidar janmaigntras esto hace, el precio de
aquello de lo que se apodera. Autor -con firma, aunque consecuensaeogseja:

Qual quier omne que lo oya, si bien trobar sopiere,
puede mas y afiadir e enmendar, si quisiere;

ande de mano en mano, a quien quier quel pidiere;
como pella a las duefias, tome lo quien podiere.
Pues es de Buen Amor, emprestadlo de grado:

non demintades su nombre, nil dedes refertado;
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no le debes por dineros, vendido ni alquilado;
non ha grado nin gragia nin buen amor comprado

(Libro de Buen Amor, c. 1629 y 1630)

\erdadera poética antimercantilista y democratica, quaialiector a continuar la labor
del Arcipreste y con sus mismas artes: "afiade lo que pueda®ras, pero no pidas
dinero por ello". Algin critico lo tomé al pie de la leyraospechd (quizas con razon) una
creacion colectiva bajo el nombre del Arcipreste. De selaastres manuscritos que se
conservan no serian mas que una de las multiples versiones gaa lkeabulado durante
la Baja Edad Media, donde cada lector, cagante se habria confeccionado una
"edicion" a su gusto.

\blver

Sobrino, nieto y yerno de reyes, el Infante Don Juan Manyeddedo a la historia de la
literatura hispanica como el primer escritor moderno. ¢ El mdévial consideracion?: Es el
primer escritor medieval que se reserva para si mismo lacaimdee "auctoritas" que hasta
ese momento solo ostentan los Antiguos y los Padres de dimlgida prueba?: Manda
depositar y conservar la totalidad de sus escritos en el radnad Pefafiel, para que los
copistas no alteren lo que él ha creado, y de este modweaifct posteridad mediante los
atentos cuidados de una comunidad religiosa que, no casualmentejagiss @ Sus
donaciones. Medida de ataque defensiva y original, s6lo asequiblapapocos, y que es,
ademas, una apropiacion en toda regla del fruto del patrimoeiotista del "Oriente"
(India, Persia, Arabia, Mahgreb) y del "Occidente" ("autat®s"). Muchos investigadores
han estudiado el origen de las historias que Patronio cueBtndé Lucanor, muy pocos
han sacado las conclusiones de este acto vindicativo del triabajalual, realizado a
expensas de un inmenso y prolongado esfumiaztiva

D. Juan Manuel
(1282-1348)

\blver

Mientras su fiel amigo Boscan traduce impecableenehtCortegianode Castiglione,
Garcilaso de la \ega, entre batalla y asalto, entre gingpeial y querella amorosa, traslada y
recompone los mejores versos de Petrarca, de Sannazafovalie |l dolce stil nuovdlega
a la peninsula de la pluma de ilustres y generosos "traditttm@sanetos a Laura se trocan en
sonetos castellanos, lo nunca oido ni leido en lengua cast@8lamiaso muere heroicamente
y da a luz a la Edad de Oro de la literatura castellstableciendo dos ideales: el del perfecto
caballero y el de la lengua en su modalidad mas "cladicfiiidad de escolios, imitadores,
sonetos a Filis beberan de las aguas de Salicio, Nemoro$doy el Gnido, desembocaduras
todas del omnipresente mar petrarquista. Los pactos entre mabalile entienden de
cuestiones de propiedad intelectual, aunque haya algin contemporanewmjfieste su
desacuerdo:

Descubierto se ha un hurto de gran fama/ del ladron Garcilaso quecbgitio/ con tres
doseles de la Reina Dido,/ y con cuatro almohadas de su camalaEt¢ePenélope, y la
trama/ de las Parcas, y el arco de Cupido,/ dos barriles del agua ddbgly un prendedero
Garcilaso de la Vega de oro de su dama./ Probdsele que habia salteado/ diez afios en Aycdddn un tiento/ en
tiendas de Poetas Florentines./ Es lastima de ver al desdichaddbsqes en cadena de
(1503-1536) comento/ renegar de Retéricos malsingmonimo del S. XVI, citado Por el Dr. Rubén
Soto Rivera enOtras fuentes del soneto Xl de Garcilaso de la Vepa

\blver
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Durante mucho tiempo, un gran nimero de estudice@®nsiderado que el origen de Ejercicios Espiritualesle
Ignacio de Loyola no se encontraba en la inspiradel fundador de la Compafiia de JesUs, sino@rréadel Abad de
Montserrat, Garcia Jiménez de Cisnerggrcitatorio espiritual Esta obra a su vez, sin mayores pretensiones de
originalidad, recogia, ampliaba y citaba partes ai®s textos de meditacion ascética y teoldgicanocdDe
spiritualibus ascensionibtisde Gerard Zerbolt de Zutphen o dRdsetum exercitiorum spiritualidnde John
Mombaer. Asi y todo, ya en 1641, un cierto Don @omizie Cajetan (probablemente un pseudénimo) qaibdi en
\enecia un libelo en el que acusaba de plagio @lbpymputacion contestada por otro texto belicdsbjesuita Jean
Rhos. La Iglesia de la época no permitia en extzswitica filolégica cuando rayaba la teologiar pm que ambos
textos fueron incluidos répida y saloménicamenteldndice de libros prohibidasToda la polémica parece deberse a
la rivalidad creciente entre Benedictinos y Jesuitdras unas muy probables maniobras diplomatiaabién en 1641,
la comunidad benedictina resuelve desvinculars®d&rena del autor de la acusacion. Desde entormedodtrina
catolica referente a este asunto parece indicarl@uglesia en materia de Teologia no congibesso modda
posibilidad de plagio, ya que se presupone unaalwézdad (revelada) y un Unico y comdn Inspiradaraplas
reflexiones de los tedlogos. De este modo, un atimtiano que permanezca dentro de la Ortodoxievedsal
(catholica no deberia practicar mas que el "plagio creatiyda originalidad sélo deberia afectar a la di@pidn de
materiales ya aceptados previamente... Obviamentzjtica filoldgica laica prefiere ver una infh@a considrable vy,

. sobre todonecesariade la obra del Abad de Montserrat sobre los Ej@siEspirituales. Maxime, si se tiene en cuenta
Ignacio de Loyola, |as sélidos indicios de que Loyola conocia bieedauela de la Abadia, donde se habia recogidooparg meditar en

Santo 1522.

Ignacio de Loyol

(1491-1556)
\blver

Hijo de judios, juez y crimininal, conquistador y picaropoly escritor a sueldo; desengafiado y
embaucador profesional, poco mas sabemos de este autor, padve petabuzman de Alfarache.
A pesar de, o precisamente por ser un retrato nada complacidateodedad de la época, la novela
fue todo un éxito de ventas, hasta el punto que en el Archiviadies,| se conoce la novela como
simplemente "El Picaro". Tanta fama le trajo imitadosedre todo por titulaPrimera parte de
Guzman de Alfarach€l599) lo que pedia a gritos una continuacién, cosa que hizo un tabMate
Lujan de Sayavedra en 1602, para gran disgusto del padre burladobimmren la venganza contra
el plagiario, Mateo Aleman empleara las mismas armhgpidaro impostor. "El verdadero Autor"
advierte al atrevido, en el prélgo de la Segunda parte (tedmeda serie colectiva):Sblo nos
diferenciamos en haber hecho él segunda de mi primera y yo en smisegunda. Y lo haré a la
tercera, si quisiere de mano hacer el envite, que se lo hdbr@uerer por fuerZa \eladas
amenazas que se haran mas explicitas en el transcussaalela donde aparece como personaje el
plagiario, Mateo Lujan, un ladronzuelo que enloquece y se ahodanenr. éAsi las gastaban en el
Siglo de Oro. Una leccién merece ser retenida: El plpgidecto, como toda madurez literaria,
(1547-1614) requiere el asesinato del autor plagiado. Mateo Aleman, laowidencia le gana la mano al picaro

aficionado, y lo calla para siempre.

Mateo Aleman

\blver

A Don Miguel de Cervantes los teéricos y criticaerarios le suelen dar el titulo de Padre de laehn
(moderna suelen puntualizar los estudiosos no espafidfesire indefenso con mas de un vastago no des&aaio,
Miguel mantiene una relacién un tanto conflictivancel plagio. Como hecho mas significativo se sefial
periédicamente que la continuacion ilegitima dedebiciado Avellaneda, no desmerece del todo a scestra.
Algun atrevido incluso apunta que determinados jpasson méas divertidos que los del orginal. Otoms) cierta

Quijote po malicia, sefialan por su parte modelos italianosnfasables para el que los hagidgrafos considénaayor orgullo

Hustave Doré de las letras hispanicas. La historia es de todnsaida:

Un ex-soldado, mutilado de guerra, publicattamaturgo fracasado, poeta menor, escritor erabdisanecenas
(entre otros, fue apadrinado por el Duque de Lemasmienza escribir en la carcel de Sevilla unadia de los
libros de caballerias. El libro no se conforma ebpastiche de un sélo género, sino que incluyestdds géneros
narrativos conocidos hasta la fecha: novela pastizantina, "novella” itdlica y un extenso etcateLa novela ve la
luz en 1605 y conoce un éxito fulgurante. El atiaia prometido una segunda parte, que no tard@anecer pero
bajo el pseudonimo de otro autor, el Licenciadollaveda. Cervantes pone el grito en el cielo, perse conforma
con desautorizar la obra ajena, sino que retomaégativo" varios elementos de la segunda pantelditanta. De este
modo, cambia el itinerario previsto para su cabalendante (lo hace ir a Barcelona en vez de hacgon), y se
Miguel de Cervantes apropia de un personaje de la version apocrifaahde Tarfe, al que hace proclamar la falsedadbaja calidad
Saavedra literaria de la continucacion de Avellaneda. Esldstacar lo comedido en la respuesta del Manceepgarto, sobre
todo si compara con la venganza "homicida" de MAteman.

Por otra parte, varios criticos han queridoareel Quijote de Avellaneda las huellas del ctrelé Lope de \Vega,
quien se habria sentido atacado por ciertos asuiélados del Prélogo de la Primera parte delo@yijlegando
incluso a afirmar que Don Miguel, molesto por et éxito de sus producciones teatrales habri# feccular
sonetos altamente ofensivos, y que tras los eidm@ndelogios se escondia una envidia mals&@ervantes
reprocharia a Lope haberse inspirado en composigisuyas para sus comedias; lo cual no tiene madacepcional
teniendo en cuenta los métodos de trabajo del "Mansle la naturaleza". No obstante, y pesar daedignacion y

(1547-1616)
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protestas cervantinas, el autor del Quijote parexser del todo inocente de las practicas qudecan y varios
estudiosos con Martin de Riquer a la cabeza hacaidd que Don Miguel no siempre utilizaba sus eemton una
intencién parodica: la historia de cautiverio iseen la primera parte seria una adaptacién padelarelato
autobiografico de Jerénimo de Pasamonte, quiéneptr mismo se convierte a su vez en uno de logipailes
sospechosos como autor del Quijote de Avellaneda.

En cualquier caso, nos podemos preguntar siaigys no es en parte responsable, al haber despegtamente
atribuido su obra a un tal Cide Hamete Belenguinied el "Berenjena” o el "Toledano”, segun lasrpmtetaciones)
y haberse reservado el rol de "traductor infiell' manuscrito aljamiado o ardbigo. El Pierre Menhodgeano ya
asomaba en el horizonte.

\blver

La rivalidad tantas veces mentada entre Luis deg@ary Francisco de Quevedo podria haber tenidgoen los
primeras composiciones de este Ultimo que imitabgarodiaban los poemas del andaluz. En cualqaigo,ccon
pseudénimo (Miguel de Musa) o no, parece que Gangletectd rapidamente al joven insolente que miraba
reputacion y adquiria fama a su costa y decidicnédo en cintura" con una serie de poemas burlesgasl
consiguiente réplica quevediana, que fue subierdtmib y que se prolongd durante veinte afios ynquerminaria
hasta la muerte de Gongora, que amonestaba de@dtea Quevedo por sus hurtos literarios :

Musa que sopla y no inspira

y sabe que lo traidor

poner los dedos mejor

en mi bolsa que en su lira,

no es de Apolo, que es mentira,
hija musa tan bellaca

sino del que hurté la vaca

al pastor. (...)

Francisco de Quevedo

(Citado enFrancisco de Quevedo (1580-1648¢ Pablo Jauralde Pou, Castalia, Madrid, 1999, pA®06-907
Mucho odio y mucha admiracién oculta tambiéma@anuestra el estudio comparativo de imagenes §fonas sobre
(1580-1645) . . . I . ;
romances, jacaras, y letrillas donde ambos poetgmn a enmendarse, imitarse, parodiarse, supedarte sublime a
lo profano més soez o escatolégico.

\blver

Nadie lo habia dicho antes tan claro. Y por es@fnas una excepcién, nos escudamos en su origeuayoug lo
incluimos a hurtadillas en la lista de los plagiarilustres hispanicos: "El plagio es necesaricgnte al mercantilismo
del arte burgués, Lautréamont, el conde impostosenlimita como otros a predicar y después paseaudstacion por
la homilia dada, el platense afrancesado pasa déslaa la praxis via la antitesisde sus predecesores mas
ilustres. Asi donde Pascal afirma:

"Escribiré mis pensamientos sin orden y no tal vemrea confusion sin objetivo: este es el verdadeden, y que
marcara siempre el objeto de mis escritos con esodden mismo. Le haria demasiado honor al tenta Batara
con orden, puesto que quiero mostrar que no eseptible de elld (Lautréamont, Poésiedl).

El Conde replica:

"Escribiré mis pensamientos con orden, a travésrdehjetivo sin confusion. Si son acertados, el promque venga
sera la consecuencia de los demas. Este es el ameleladero. Marca el objeto de mis escritosn el desorden
caligrafico. No haria honor suficientemente al temsiano lo tratara con orden. Quiero mostrar quesesceptible de
ello."(Pascal,PenséeslV, 1. Ambos textos estan citados ebes Plagiares. Nouveau dictionnairede Roland de

Chaudenay, pag. 231, Perrin, Paris 2001

Cantos de Maldoror

Conde de
Lautreamont Los cantos de Maldoror ilustran y son las pruekhadientes del "método Ducasse". Entre sus cansieamos
incrustadofragmentosde Pascal, La Rouchefoucauld, La Brugeregluso de Dante. ¢Inventor del collage, precurs
(1846-1870) de los situacionistas? Lo que parece claro es quérdamont inspird toda una legion de poetas nomlditde

laboratorios literarios, y de los que luego se deon "underground”, aunque sean minoria los at#stjue consiguen
permanecer en la auténtica marginalidad somapi@rtada de los circuitos comerciales.

\blver
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Leopoldo Ala

Leopoldo AlasClarin

(1852-1901)
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Era Leopoldo Alas, ademas de azote de pedantesiyaities, de timoratos y castizos puritanos, tistaidisciplinado,
asi como un moderado partidario de las innovasigndel progresq tanto social como literario; progresista si, oper
dentro de un orden. Considerando su trayectorigréfica desde esta perspectiva, no es dificil parcina continuidad
entre su postura ante las cuestiones politicasrale® y su evolucién dentro del ruedo de las dettel siglo XIX.
Educado polemista, Don Leopoldo siempre pareciprendido por el alboroto de las conciencias fac&®i Quienes lo
tachan de inmoral y anticlerical no consiguen mésunas lineas de respuesta, pero, ay, cuandantariplagiario, Clarin
resuena, clama, brama, quiza demasiado... El garéciciona la ascendencia flaubertiana. No etalds que legitima
es, se defiende el jurista. Clarin refuta punto punto, pero lo hace como nunca se debe, conngresaaliente de
indignacion, sin la serenidad que requiere la Seydefiende:

1. "De haber plagiado un capitulo dRot de bouillede Zola.

2. De haber copiado literalmente las primeras pdgde la novela de Flaubert Madame Bovary en sotatidulado
Zurita.

3. De haber imitado cierta escena de dicha Madaowar en su novela la Regenta.

4. De haber pergefado la noveliRipa con materiales sacados de un cuento de Navidad eteaRflor' (Jesus
Muruais, "Los plagios de Clarin", Galicia Humoristica 30 de Abril 1888, pp 239-240, citado etLa Regenta" de
Clarin y la critica de su tiempade M# José Tintoré, Lumen, Barcelona, 1987

Tal vez se hubiera consolado Clarin si hubietado que ya Flaubert se acusaba de una demasiagggsza de un par
de escenas de 8ladame Bovargon sendas déflédico Ruralde Honoré de Balzac (novelista también acusadovaes
de reciclar obras ajenas); es necesario, no obstante, aclaeael parecido Unicamente se lo encontraba ehsipe
novelista francés.

\blver

El vate gallego, hispanohablador universal, temilagostrumbre apoderarse de las expresiones quoeteaita a su
paso en libros, ambientes bohemios y criollos. Cgemal afrancesado hizo suyo los galicismos sirstad, algin que
otro verso de Mallarmé y mucho Baudelaire y muchelaine, como bohemio dejaba al malogrado Alejargaaa
escribir los articulos mundanos con los que selganla vida ambos.

Julio Casares le acus6 de plagiar hasta logfiesios poéticos con los que fingia defender sdavde hacer versos o
comedias. En el laMemoriasde aquel "don Juan feo, catélico y sentimentalleseolaron un par de paginas de
Casanova y dicen que pretendié hacer una noveleefritos de Baroja.

Tan mala reputacion adquirié6 Don Ramén Matie guando publicdirano Banderasla decana de las novelas de
dictador , no falt6 el critico que le recriminatgpeéstamo abusivo e incoherente de dialectalisynbabo quien rastre6

Leopoldo Ala

Ramén Maria del
Valle-Inclan

(1866-1936)

posibles fuentes documentales con fines mas agosique explicativos. Era Valle-Inclan un amante dellage (la
intertextualidad para Genette) y perdirle explioaes seria como cuestionar el trabajo de cualqdéstaista
contemporaneo.

Fue \alle-Inclan también uautoplagiario recalcitrante. No s6lo vendia como novedosas obeaseatro ya
estrenadas, sino que era capaz, ademas, de nmdmtr las fechas de composicién, de renegar deasielrillas como
"pecados de juventud" y reaprovecharlas luego domms de sus "nuevas" poéticas. Uno de los mejoomocedores
de sus obras, Alonso Zamora Vicente lo explica asi:

¢Podia ser raro que Valle hubiese aprovechado sexj®nos? En manera alguna. Aunque haya sido
interpretado de manera parcial, hay que recordae @gse era el sistema de trabajo de Valle. Las deasmle
Julio Casares siguen en pie como tales testimor@oague no puedan ser validas como acusacién a palo
seco. Pero demuestran palpablemente que Ramoénatlel Mclan no era hombre entregado totalmente a la
fabulacién imaginativa, sino que era libresca sagimacion, ante todo y sobre todo libresca. Vivimerso en
literatura, en literatura ajena, afiadamos. (...)i A& le pudo echar en cara Casanova y D'Annunzia fss
Sonatas, y Merimée pardn cabecilla cuento de Jardin Umbrio. Una obra de tanta y @aptoyeccion
novelistica comdirano Banderasarca el sumo de la perfeccién en el aprovechamidatlas fuentes ajenas:
las Crénicasde Toribio de Ortiguera y de Francisco Vazquez). (a marquesa Rosalindae puesta en sus
dias en estrecha relaciéon con farsas francesasalifsmadora la presencia de hechos literarios len
enamorada del Rey esta aun por sefialar hasta dénde lleganN&snoriasde la marquesa de Espoz y Mina,
0 La Estafeta de Palacide Bermejo, para las danzas y contradanza€ldRuedo IbéricosO es que no se
debe interpretar como «plagio» el que en una silmenas o menos patética deano Banderase reciten
versos de Espronceda como propi¢g&lle Inclan, novelista por entregapags. 55-57

\blver

Pablo Nerud

Quizas no haya odio mas mezquino que el que seigeoghtre poetas. Ya José Agustin Goytisolo adveueé los
poetas alternan los palacios lujosisimos con lesbals mas oscuras de los bajos fondos. Odio camo el que se
profesaban don Luis de Géngora y de@ancisco de Queved®ivalidades poéticas que se entremezclan comiita
personal o politico. Odios que nacen de amoresarderaciones caducas, como Elena Garro cuandaabi publicar
bajo la sombra constante de su ex-marido OctavzoBesprecio del hermano mayor al pueblerino aellieo, contra el
paysan parvenwcomo Garcia Lorca condescendiendo con Miguel dietez.

No es original, pues, la rivalidad que enfrentéi@kte Huidobro y a Pablo Neruda por la jefatuieia$a de la Poesia
de Vanguardia hispanoamericana. En la mas pura khaglicional, a las consabidas injurias sobrealéddad de los
versos, les siguieron las acusaciones de plagierRos imaginar la satisfaccion que debié sentiddfuwo cuando en el
nimero de enero de 1935 Vi¢al, una revista de la que era director, y que s@iditicontra los cadaveres, los reptiles,
los chismosos, los envenenados, los microbios,ettt, anuncié desde la portada que el poema XModé/einte
poemas de amor y una cancion desespe(d824) no era mas que una traduccion de un poerRabindranath Tagore,
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realizada por Zenobia Camprubi y el premio nébel Jiménez en 1917.

Al parecer los dos escritores se reconcilignpono antes de la muerte de Huidobro, pero anta®rdi@do un
espectaculo infantil de réplicas, insultos y canéplicas. Para muestra un botén, sacado del mdn®de la Revista
\ital, pag 2:

"¢ De ddnde proviene el odio de Neruda a Huidobro®agé porque algun critico ha dicho que Neruda nisteka sin
Huidobro? Pero Huidobro no se enojaria si le dijergue él no habria podido existir sin Rimbaud o Apollinaire.
Parece ser que Huidobro es culpable de todo lolgumsa a Neruda.
Huidobro tiene la culpa de que Neruda haya plagiado
Pablo Neruda Huidobro tiene la culpa de que Tagore se dejarajjda

Huidobro tiene la culpa de que Neruda leyera a Tago

(1904-1973) Huidobro tiene la culpa de que Tagore gustara auder
Huidobro tiene la culpa de que Volodia descubrierglagio.
Ataquemos a Huidobro, calumniemos a Huidobro.
Si los jovenes no admiran a Neruda es culpa de dhui”

Parece ser que la inquietud del plagio persiguticardo Eliecer Neftali Reyes Basoalto (nombre deaP. Neruda)
desde muy joven; el primer poema que escribio ynopgtrd a sus padres s6lo obtuvo la siguiente ptegur respuesta:
"¢De donde lo has copiado?" Lo cuenta el poetagmemorias.

\blver

Nieta de don Antonio Maura e hija del Duque de Madofia Julia escribia natural y habitualmentel &BE de
la primera posguerra. Su nombre aparece a mentabipaio ya como una de las pocas dramaturgas dapafed
siglo XX, sino como una verdadera precursora emumdo de las letras que era tremendamente maemdta
Espafia de la década de los 40 y de los 50.

Parece ser que, a dofa Julia, sus miltiglegaziones como dramaturga, mujer de su tiemptioubsta no le
permitian desarrollar con la calma que hubiera sit®saria su actividad literaria. Asi pues, cocigende que
toda literatura es utrabajo de equipo/ de la validez dehihil novum sub soleymo dudé de la moralidad de
hacerse ayudar por un colaborador, Manuel MarfR@&nis -poeta y escribidor de guiones o antologéteigas
poco conocido, y que no ha pasado a los manualbistdeia de |a literatura- para la elaboraciérsde articulos
semanales. Aparentemente, esta cooperacién funsiomdayores problemas hasta que algun lector edpente
atento descubrié que Martinez Remis habia heclmeluyredo de su mentora y habia introducido liteeate y en
extenso opiniones y aforismos de Oscar Wilde enextss firmados por la escritora. El escandaly @lwidado)
adquirio pronto las proporiciones acordes coreleliridad de la acusada, que se vio subitamentedata en el
blanco general de censura y chanzas diversasntfena moral de los colegas que se rasgaron ladwrest (en su
mayoria masculinas) y pusieron el grito en el cidgésde las tribunas periodisticas; los epigramgitim turno,
quienes, continuando con la tradicion tan espadiellospoemas d@scarniogalaico-portugueses, no dudaron en
perguefiar unas coplas para la ocasion como laesitgude Pérez Reus (obsérvese la combinacién Themis
extremis-Remis, bastante ripiosa, a decir verdasl, hecho de que Pérez Reus le cambie el nomhmegab de
Julia Maur: Maura):

Sacudiéndose la abulia
sac6 su balanza Themis

y asi sentencié in extremis:
Tanto monta dona Julia
como Oscar Martinez Remis

Aunqgue la autora neg6 las acusaciones, la diredB®BC prescindié de sus servivios y Maura perdio su
prestigio literario. Luchadora infatigable, la aatotodavia publicé una antologia de articulos cbritelo
vindicativo (aunque delator en el uso del poseskxauyente) déstos son mis articulog€n este libro se incluye
una defensa de la "Légica y necesidad del plagiofide la autora desarrolla el topico de la origilzal como
labor analoga a la de la abeja que de, flor en(flerautor en autor), recoge la materia a partiadeial producira
la miel, conocidisimo adagio que podemos encoga@anSénecaen Cicerén o en Horacio. La autora no lo niega
e incluso lo revindica en un evidente espiriturkEabntiano:

Julia Maura
"Solamente yo he tenido, cuando me he lanzado giaplale hacerlo a cara descubierta, con noblera si
(1910-1971) disimulos, con la fidelidad del calco. Pero tienegplicacion. Yo he plagiado por convencimiento."
En cuanto a las motivaciones y la justificaciorsdgroceder, afiade :

"A mi me parecid que la Unica manera posible quiegta de parecerme algo a los genios era plagiar d
vez en cuando como ellos. Y lo hice".

Y puntualiza, con un candor que conmueve y sonrajagpal:
"Pero por excepcion. No vayan a creer que esomasétuir en mi una costumbre.”

No es de extrafiar, pues, que conservase la amistadratitud hacia Martinez Remis, del cual pratég un libro
en 1958.

\blver

6 de 10 13/02/2015 13:C



http://web.archive.org/web/20131207023201/http:/iweiplagio.com.

Aunque ya se habia puesto en duda la completanalidad de los procedimientos narrativos utilizagos el escritor
mexicano (la influencia faulkneriana ka Muerte de Artemio Crugde Henry James o de James Joyce para otrag,obras
la acusacion mas grave -en este caso, de plagiradeuentes, la pronuncio el escritor también cao Victor Celorio
en 1995. Segun Celorio, pueden encontrarse enrtafomada por FuenteBiana o la cazadora solitarig1994) unas
110 coincidencias textuales, amén de varios peis®mxcesivamente similares a los de la obra deri@etituladaEl
unicornio azul escrita en 1985, pero difundida en una tiradadiddua costa del propio autor.

El critico Julio Ortegaresta crédito a esta acusacion, arguyendo laaherar autobiogréfica del relato de Fuentes, que
narra su relacién amorosa con Jean Seberg. DiéinterFuentes sentiria la necesidad de plagiastaria de su propia
vida. Para Ortega, dejando a un lado la posibléze@tn espirea de celebridad, Celorio habria shitlora una pulsién
narcicista que le llevaria a identificarse su texia el de Fuentes: "Como en una historia dignaleley James, Victor
Manuel Celorio se lee a si mismo en el palimpsdst®iana, que glosa como un texto ya suyo. La aodel Fuentes le
ofrece la promesa de una reescritura como la pdediele la suya propia. De alli el extraordinarindfeeno de la
identificacion que la denuncia propicia." Curiosateeafiade Ortega, el escritor Paul Theroux lepeochado a Fuentes
lo contrario que Celorio, el inventarse en su focun romance que no existié en la realidad. Laatelan de Celorio

Carlos Fuentt

Carlos Fuentes parece haber sido archivada ya que no se ha \aigliblar de ella en los medios de comunicacion.
Fuentes no ha sido el Unico escritor del "Boomsado de plagio. Como ya le sucedie@aacia MarqueZa celebridad
(1928-) del mexicano propicio la difusiéon del escandalon @oa particularidad, Fuentes ha sido también douda deber en

demasia a otros escritores por un colega de geder&abrera Infante le acus6 en su dia de halespe@ado para su
novelaCumpleafioen una novela del cubano. La respuesta de Fuestegsie "no hay libro que no descienda de otro
libro" [s6lo hemos encontrado una referencia a astsacion de plagio, é@u plagiat,obra de Héléne Maurel-Indart,
pag. 73; desafortunadamente, la autora no sefsfaentes.]

\blver

Las acusaciones de plagio se precipitan donde nsentzs podria esperar. Si ser un autor consaga@ee asegurar
el adagioin dubio pro reg y las grandes figuras, con@amilo J. Celano suelen ser condenadas por este delito
infamante, parece ser, no obstante, que la nottiel@ los escritores es precisamente el factosidecpara que se
levanten las sospechas de delito. En resumidagasyegqué interés puede se puede tener en redesndafios y
- - perjuicios correspondientes a una publicacion @sgute escasa tirada?
Gabriel Garci Ya al publicarse en 196Cjen afios de soledaiiguel Angel Asturias acusé a Garcia Marquez ldgip diciendo
Marquez que habia copiado de un personaje de Honoré dadale la novel®usqueda del infinitoeste personaje buscaba
fabricar un diamante y de alli habia tomado GaktAequez al coronel Aureliano Buendia, que fabricabscaditos de
oro. Estas acusaciones fueron relanzadas en 2002Ipescritor colombiand-ernando Vallejo, en la Il Feria
Internacional del Libro de Guatemala

Con anterioridad, Garcia Marquez se habia wbtigado a reconocer que Relato de un naufrag@staba basado
en el testimonio real del superviviente del hundirtd de un barco de la Armada Colombiana, lo qee dl libro uno
de los primeros exponentes del Periodismo-Fica@brelato de no-ficcion del que hablaba T. Capeteg¢spafiol.

Mas recientemente, el escritor Gregorio Moran"lea sorda vejez de un escritoarremete contra la falta de

originalidad de la novela del colombiafdemoria de mis putas tristesomo una adaptacién encubierta de la obra de

Gabriel Garcia

Marquez Kawabatala casa de las doncellas dormidaien es cierto que Garcia Marquez cita a Kawapata explicar las
influencias de su relato, pero para Moran, estareetia podria ser una mera coartada para protegirslas
(1928) acusaciones de hurto literario.

Como noticia curiosa, afladiremos que en 2@08rganiz6 un concurso de Plagio creatie€ien afios de soledgeén
la pagina se pueden encontrar ejemplos de Luisl\&sfa]} Isabel Allende o Laura Esquivel), por paedaEscuela de
Escritores.com

\blver

No tienen suerte los traductores de ShakespeaEsmafia. Si ya a Shakespeare sus sucesores immseskato
entretuvieron en buscarle modelos, fuentes y @artesnéritos por haberse apropiado de argumejgossy de
algin que otro verso, los traductores del dramaturglés hacia el espafiol, se han visto salpicados
ininterrumpidamente por las acusaciones de plagibultimo de la lista fue el genial novelistaygstrénomo
barcelonés, condenado judicialmente por apropidesda traduccion ajena para la suya Jigio César a
principios de los ochenta. Lo que acab6 por condan#zquez Montalban, fue el descuido en borraupiatas:
en su traduccién se reproducian las mismas omisideeuna traduccion anterior de M. A. Pujante, cdmno
explican muy bien, R. Portillo e I. Guijarde la Universidad de Sevilla, enfantis Journal. El caso levanté
polémica, y sirvié para cimentar la consideraciénab obras derivadas (aqui traducciones) comatdeds de
unos "derechos auténomos", sentando jurisprudeyncsirviendo, dada la celebridad del condenado, como
escarmiento publico para una practica todavia tmabén el mundo editorial espafiol (no hay mas quepcobar

Manuel Vazquez el todavia alto nimero de traducciones anénimakgaatas cada afio en Espafia, por ejemplo, por noiomam el

Montalban caso extremo de Hispanoamérica). La traduccioruestion fue retirada del mercado, asi como deliografia
del escritor.

(1939-2003) \blver
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El plagio perfecto, literal, eplagium crassisimundel que hablaban Thomasius y Reinelius, es, ehldagkl

relativamente infrecuente. La glosa y la parafragsisecen instrumentos mas idongasa el potencial plagiario -el
escritor del que se presume una intencion frautiul@s decir, hacer pasar por suyos los escrigo®s)- que la mera
copiaverbatim.Y si, por un lado, resulta innegable que las Nuékasiologias de la Informacidran multiplicado
exponencialmente las posiblidades de (re)apropiaieiktual; por otro, estas mismas herramientas if@rmastrear
mas rauda e infatigablemente que nunca las sid#lét formales entre dos textos cualesquiera.

El caso de Bryce Echenique es ejemplar emsaentidos: no sé6lo muestra el poder altamentedeptivo de las
acusaciones de plagio (se habla en la actualidadadede diez textos de diferentes autores reprdoisicie manera

Bryce EcheniqL ilegitimay); sino ademas, la tentacion del "cut-aadte” que causa el terrror y la indignacion merelas instituciones

académicas de medio mundo (especialmente en losdJEHe sin embargo no parece preocupar de manera
significativa en los medios de opinion e informativen general; gnd last but no leasel fundamento mismo de estas
acusaciones de plagio: la obviedad e inmendiatda denfrontacion de los textos implicados, puegte los textos
cuya autoria ha sido cuestionada son articulospdedm publicados en medios digusion masivala Vanguardia
(diario de Barcelona) Bl Comercio(diario peruano).

A la infamia literaria se le ha sumado el dédito de los destalles escabrosos (varios deUmses plagiados,
Herbert Morote y Angel Esteban, eran "viejos amigtesBryce Echenique; y el primero le habria erwiad borrador
del texto plagiado solicitando la opinién del "e®e consagrado") y la aparente alevosia de |ldsdos de escritura
bryceanosNumerosas paginan Internet dan fe de la resonancia del cagaulfiplican los detallesle una verdadera
caida de lasicciones simbdlicadel valor seguroque representaba Bryce Echenique. La reputacitanpgsicion de

Alfredo Bryce las victimas de Bryce (entre las que se encuergrdg otros, el representante de Perl en las Neidnidas) no han
Echenique hecho mas que agravar la infamia de las acusaciones

(1939-)

Las excusas de Bryce Echenique, al contrdeoo que parece ser la opinion general, no @sufin
estramboticas, sobre todo si se comparan con losrtogios elaborados por los excelentes casuidersanes
(Thomasius, Schwartz y Thomas Crenius -B8LIOGRAFIA) del siglo XVII y XVl (las cuales no eran, potra
parte, bajo ninglin concepto admitidas como exirsentatenuantes por estos probos juristas). Denaxle, puede
parecer poco creible, pero no del todo excepciguelBryce justifique los plagios como una equivaagsic] de su
secretaria, 0 que su editor los atribuydaarbnes y hacketsOtros (¢mas amables, compasivos?) achacan todo e
asunto, ora al alcohol, ora al Alzheimer. Todosncidien en afirmarquandoque Homerus dormijalos grandes
méritos literarios del autor.

\blver

La frontera entre el derecho a la informacién,amsmitir los conocimientos, y la Propiedad Intelattes motivo de
controversia desde hace mas de tres siglos. Ymeipos del siglo XVIII, los académicos francedegraron retirar de
la circulacioén un diccionario que mejoraba una iédi@nterior de la Academia que habia permanedidoasitinuacion
durante mas de tres décadas. ¢A quién pertenceefiaiiones de las palabras? ¢Y los hechos his&? ¢Quién tiene

Luis Racionero

(1940-)

derecho a saber -0 a comunicar- quiénFfaecles con detalle,@ial es la férmula de la vacuna de la mafaria

Lo curioso es que Luis Racionero no esgrimmdno hubiera sido razonable, éstas u otros agantes para justificar
que en su librol.a Atenas de Periclesparecieran numerosos parrafos y fragmentos;osiillas, del libro de Gilbert
Murray, elLegado de GreciaEl que fue Director de la Biblioteca Nacionaldefendié de manera mas bien precipitada
afirmando: $e trata de intertextualidad, no de pldgil hacer esto, Racionero invoca el derecho tictisa dialogar de
forma creativa con otros textos, lo que parece dmanenos un poco "rebuscado” dado que se tratanaeolora
divulgativa,a priori sin demasiadas expectativas artisticas. Aunque ona debiéramos olvidar que \bltaire o Diderot
en su dia fueron también unos grandes transmisiere®nocimientos ajenos (asi y todo, el segundebésain panfleto
para defender los privilegios de exclusividad dehgo de libreros Mas aun, es preciso reconocer que el arte tambié
puede servir para fines practicos e inmediatos gcdendemostraron Le Corbusier o Primo Levi). Si éspecialistas en
literatura disfrutan de loguegos intertextuales de Lucia Etxebagrri@m podemos descartar, sin caer en una
arbitrariedad, que los lectores de Racionero pudidirutar con las relaciones intertextuales ddibuss.

El autor admite sin resquemor haber ekadmidel mismo modo (es decir reescribriendo o cojmpla mayoria de

sus libros. Sélo un cabo suelto: ¢Habrian nombaaBlartieby Director de la Bliblioteca Britanica e k& del Congreso?

\blver

Quim
Monzé

Quim Monzé

(1952-)

El célebre escritor barcelonés ha alcanzado unaidergrestigio gracias a su labor cuentistica,ual ¢e ha valido el
calificativo de "Raymond Carver catalan". No obttaen su obra compagina la ficcion con el tralpagoodistico, y es en
este campo donde se ha puesto en duda la origidatid sus articulos de opinion. En 2001 fue acudaddagiar en los
articulos que publicaba semanalmente eMafjazinede La Vanguardiaa otros articulos, publicados con anterioridad en
diversos diarios internacionales. Parece ser quesfaracién buscada en la red se convirtio a veresera traduccion,
segun la opinion de Paul-Hervé Paquet, el lecter dgnuncié los plagios. Las fuentes de Monzé erdafwentalmente el
Courrier International (mensual que recoge extractos de diversas pubbicasinternacionales).

El autor se ha defendido aduciendo la sidee de buscar materiales para sus articulos actlialidad mundial, lo
cual le obligaba, a su entender, a apoyarse esblar [de otros colegas. Parece claro que esta fdenmoceder viola el
codigo deontoldgico periodistico, y podria ser tibjge demanda judicial; sobre todo dado que laabeehcion de los
materiales realizada por parte de Monzé es en@uwasiminima, a veces un mero procedimiento deaéleg de traduccion
quasi-literal. Existaunapagina webmuy documentada, aunque quizas innecesariamemeivag a cargo de Albert Rodés,
que ha seguido de cerca el asunto. En ella edrlectcontrard la confrontacion paralela de lastégen los articulos de
Monzé.

\blver
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Camilo Jos
Cela Trulock

Camilo José Cela
Trulock

(1916-2002)

http://web.archive.org/web/20131207023201/http:/iweiplagio.com.

Camilo José Cela, el ultimo premio Nébel espafie acusado de plagio en 1995. M2 del CarRermoso, la
demandante, habia presentado en 1994 su n@eataen, Carmela, Carmifia, Fluorescenci premio Planeta, que fue
finalmente otorgado a Cela pota Cruz de San Andrésa escritora sostuvo en su demanda -apoyada @studio

realizado por varios catedraticos de institutodegabk- que habia una serie de coincidencias de temaguynantos,
personajes, escenarios y hasta frases textuates J@&novela ganadora y la suya. Para la demandantditorial le habria
pasado su original a Cela para que lo mejorasearaale él inspiracién para una novela.

Durante el par de afios que tardé la justinida su veredicto, la polémica se enturbié enutisplaterales sobre el
propio premio Planeta, cuya mala reputacion -cespschas muy fundadas de apafios en los fallos dedigu es
directamente proporcional a la cuantia del prenarante el juicio, se puso en evidencia que Cebip haber tenido
acceso a la obra de la demandandante, que exsiilggidencias tematicas y argumentales muy imptasampero el juez
dictamind (tras escuchar la opinion de varios pser{profesores universitarios de literatura) que@e habia plagiado.
Su novela (aunque no se descarta en la sentereipugda provenir de la de Formoso) es una obrar@ug", es decir
"original". Si hubo imitacién, ésta es superadalporalidad artistica del premio n6bel. En la sitese aduce que don
Camilo, en resumidas cuentas, nunca habia necesitadla para crear con anterioridad, y que es pogbable que
hubiera olvidado su oficio, como para recurrir abaa de una principiante. En otras plabras, hdigios y hay mévil,
pero Cela era inocente porque un escritor en ldigel Mundo de las Letras (el campo social qeernileié Bourdieu
enlLas reglas del artg no comete este tipo de fechorias. Un doble cagee pone en evidencia las componendas extra-
artisticas del Parnaso de la novela. Los deredaosutor funcionan mejor cuando uno tienen unacpsielevada, un
palmarés, o una butaca mayuscula en la Academisdaindalo supuso, en Espafia, a casi setentaafiostahcia de las
polémicas entre Astrana Marin y J. Casares, urigay@efinales de siglo, al primer plano de la tidesde la originalidad
y la autenticidad de la obra literaria

\blver

Ana Ros:i
Quintana

Ana Rosa
Quintana

(1956-)

No estan exentos de polémica los presentadoregulpliean libros. Se les reprocha el querer Unicéengiversificar los
beneficios de su popularidad televisiva, y cared®rverdadera vocacion poética, de oportunismo,otepmmeter la
pureza de una profesién intrinsecamente vocacidnedtos fariseos de la critica no seria dificihdstrarles que, sin tener
que invocar los nombres de Dickens, Balzac o Dus&dor, desde hace ya bastante el animo de lucevemu
mayoritariamente la maquinaria editorial; y quevastas de libro no dependen exclusivamente deualsdades objetivas
(si asi se las puede calificar) del texto.

El gran escandalo de Quintana -simplemé@n@ Rosaen el mundo catddico- estallé en el 2000, su lBabor a
hiel plagiaba péarrafos y paginas de Angeles Mastréizigfes de ojos grandgsde Colleen MacCulloughE{ péjaro
canta hasta morjr y de Danielle SteeléA{bum de famili} Segan la autora, un "colaborador" le habia jogath mala
pasada.

El mundo de las letras esapfiolas puso @l gritel cielo. Se polemiz6 sobre la existenciaodehegros, -se hablé del
periodista David Rojo, ex-cufiado de Quintana- ceimte repente se tomara consciencia de la exiateectrabajadores
clandestinos en el mundo editorial; se polemizGesdd maleabilidad del publico; se indignaron logoees consagrados
del intrusismo profesional; el tema se puso de mpdias suplementos literarios de varios periodipablicaron un
especial, donde, por cierto, los articulistas Emipban mas o menos los unos a los otros repitiemals mismas
perogrulladas; se descubrieron un par de casosemtie ellos los deuis Racioneroy Luis Alberto de Cuenca- y Planeta
retird el titulo de la infamia. Luego todo volviésa cauce. El genio popular creé varios chistegarsas de la ex-autora.
E incluso, poco tiempo después, se instamr@remio de plagio creativacontecimiento trivial que venia, no obstante, a
refrendar la completa "neutralizacion" del probledasde el punto de vista de la critica literarizns" malos autores
copian. Los genios se inspiran”. Todo lo demasiajoe fuera de la Literaturargo fuera del campo de reflexién de sus
tedricos.

Lo mas sorprendente de todo el asunto fue darmia, salvo excepciones, de una verdadera m@flexi profundidad
sobre el fenbmeno en si mismo. La condena moracfarinevitable e inmediata. A pesar de que algwmsond
provocadora para reivindicar el "plagio creativel',caracter netamente comercial de la obra ex¢tda defensa que
invocase argumentos estéticos. Un asunto quetéedzade I&rensa del Corazéy que quiza debio ser abordado desde la
sociologia o la etnologia literaria.

\blver

Lucia
Etxebarria

Lucia Etxebarria

(1966-)

Las acusaciones de plagio pueden volverse corgrddounciantes, como les sucedio a la revistaviatgral periodista
José Calabuig que en un reportaje sefial6 la priesahondante de versos de William Blake, Pere GieifeAlejandra
Pizarrnik y sobre todo de Antonio Coling&epulcro en TarquinigPreludios Astrolabig Noche mas alla de la nochen
la Estacién de Infiernale la autora de Bermeo. En septiembre de 20@&b&itria presentd una denuncia contra la revista
por injurias.

La autora desde un primer momento negd quectaltplagiado y recurrié al testimonio de sus pa@so Unicas
voces capacitadas para condenarla o sancionangocamiento:

"Quiero dejar claro que no es equiparable el rigoelycriterio de criticos y autores como Ana Mariaik (que
revisé el primer manuscrito), Esther Tusquets (@ditdel libro), Cristina Peri Rossi (que lo preséhty Juan Carlos
Sufién (que lo resefid), personas que gozan de smbeadnocimiento en el mundo literario, con el deperiodista que,
gue se sepa, no ha escrito ningun estudio crititwespoesia ni ha publicado articulo o libro algusbre el tema

Al hacer esto, incidia en la principal conicathn del fendmeno del Plagio. Se condena a wr @grr razones morales,
pero se esgrimen argumentos de la critica litergtia ésta en puridad no puede proporcionar. Destheuerte del autor”,
e incluso desde I&Emotional Phallacy del New Criticism resulta cuando menos azaroso intentar "demosteartianera
tajante laintenciénde un autor. La autora aducia que su intencidstiagt era utilizar la intertextualidad para "daokea
vuelta de tuerca" a los textos de sus predecesguesiunca habia ocultado su admiracién por elap@elinas, y que sus
préstamos no eran mas que un "homenaje" al quéleoaba su maestro.

El plagio como violacion de la propiedad inttl@l s6lo es detectable y condenable desde |peetiga juridica o
moral. Desde un punto de vista estrictamente estétdoda obra a la que se le cambia el contextprdduccién se
convierte en una obra nueva y auténoma. Asi laraw@®igia Un estudio critico comparativo entre obras, no ilage
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enumeracion de metéaforas que recuerdan a otras foretst sin mencionar el contexto en el que talesregicias se
encuentrah

Esto ya fue sefialado, para mayor regocijlosieriticos post-modernistas que no se cansaitatto, por J. L. Borges
al crear la figura de P. Menard. iBdudablementegl Principito de Exupéry no seria el mismo, si fuera negro o una
Princesita Ahora bien, la lo6gica legal condena este tipgdeticas como "parasitarias del esfuerzo de abeaieno”.
El problema radica en saber si hubo la intenciéerdear en la "intertextualidad" (desde el puntwidéa de la criticaodo
plagio -incluso para algunos todo texto- es un pjerde dialogo con otros autores) o de romper ehttato de lectura”
(fraude a los intereses de los lectores-consumsjiarele "escritura” (dar como propia la obra ajeBajgma que, como
ya indicaba U. Eco en lddmites de la Interpretacignes en si mismo irresoluble.

Quizas debido al hecho de que se trata dehmapmética (género al que se le atribuye unascpnteza -ya perdida en
el caso de la novela, del "arte por el arte"- dadascasa salida en el mercado editorial), etipahafectado, Antonio
Colinas, guardd un discreto silencio y evito cuagtipo de condena publica de su apasionada dilscip sobre todo, a
las declaraciones absolutorias de la doctora endtitra Espafiola, Sonia NUfiez Puente, el filblagmdtsco Reina y la
catedrética del departamento de Literatura y Lefgymafiola miembro de la State University de Nuew#,Y.ou Charnon-
Deusth, quienes elaboraron los informes periciptesentados en el juicio ante el Tribunal Congtitual.

Mas recientemente, fue acusada de un nuevdoplsig obraYa no sufro por amo(2005) contiene parrafos enteros
copiados del articulo "Dependencia emocional yerocia doméstica”, publicado por el psicélogo J&gstell6 un afio
antes erPsicocentro La demanda fue aceptada a tramite por un juzgaddalimcia, mientras que la autora, lejos de
arredrarse por estas nuevas acusaciones, tanesbr@ que esperaba que el escandalo ayudara atautas ventas del
libro. Posteriormente, la disputa se arregl6 fubrdos juzgados, mediante acuerdo econémico yatsade prensa donde
la autora admitia un uso inadecuado de los matsragenos.

\blver

Jorge Bucay

(1949-)

Ya comentaba La Fontaine lo dificil (y hasta desaefable) que es en el apdlogo o en la fabula fiesa de la senda
trillada. Iriarte imitd a La Fontaine, imitado plrarte y Samaniego, que emulé a Fedro que tradiasldistorias de Esopo
gue se inspird en las tradiciones orientales (petsadldes y un largo etcétera). Los apologosesugtribuir una sabiduria
inmemorial y universal a las ensefianzas moralesilgsiean, luego es completamente coherente y hesgtarable que se
inspiren en el patrimonio coman de todos los puekid problema aparece cuando se quieren dilutddaméritos artisticos
o distribuir, desde una perspectiva mas prosadics beneficios econémicos. Asi, Paulo Coelho hadippor la técnica del
pastichedel relato zen o zoroastrico, y libros cog@uién se ha llevado mi quesa®tes utilizada por Samanied@gn Juan
Manuely el Arcipreste de Hita no pretenden mas que una simple inversion déblala del "Ratén de campo y el raton de
ciudad", puesta aqui al servicio de Idasdaq way of life

De este modo, es muy natural que Jorge Bucayd@mitido prontamente que en su ligtamriti se reproducen pasajes de
unas sesenta paginas del likiesabiduria recobradale Ménica Caballé, profesora de la Complutenkisdfa y, al parecer,
"experta en asesoramiento filoso6fico". No casualenrmbién es especialista en las relaciones éntrente y Occidente. La
filosofa, tras comparar los dos ejemplares, no dudécusar al argentino de plagio. Este se disquépé Gnicamente de no
haber colocado las comillas, como corresponde cuaedcita a las fuentes documentales. Algo parelgdsucedio a
Alexandre Dumas cuando publicéTarre de Neslede la que se jactaba de haber hecho una obreejeda una obrilla de
tres al cuarto.

\blver
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